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Warum Opernliebhaber nicht haufiger in die Oper gehen
und andere die Oper meiden

Kosten - Interesse — Lebensstil

Karl-Heinz Reuband, DUsseldorf

Nirgendwo in der Welt gibt es
so viele Opernhauser wie in
Deutschland. Und kaum eine
andere Institution wird staat-
lich derart hoch subventioniert
und in der Bevolkerung so sehr
geschatzt. Fiir die Bevdlkerung
symbolisiert sie die kulturel-
le Bedeutsamkeit der eigenen
Stadt und gibt ihnen das Ge-
fiihl, Gber eine kulturelle Opti-
on zu verfligen, auf die sie bei
Bedarf zuriickgreifen kénnen.
Dach so sehr auch die Existenz
eines Opernhauses am Ort be-
griiBt wird, stellt der Kreis der
Nutzer doch stets nur eine
Minderheit dar. Selbst in Stad-
ten mit renommierten Opern-
hausern — wie Hamburg oder
Dresden — besuchen nicht mehr
als ein Viertel der Einwohner im
Laufe eines Jahres eine Opern-
auffilhrung in ihrer Stadt. Der
Kreis derer, die dies mehrmals
im Jahr tun, liegt noch niedriger
(Reuband 2002).

Warum aber wird von der Ge-
legenheit zum Opernbesuch
so selten Gebrauch gemacht?
Was sind die Beweggriinde:
Ist es der Musikgeschmack
oder ist es die Praxis der {ib-
lichen Operninszenierungen?
Oder sind die Griinde ganz
woanders zu suchen: In den
individuellen  Lebensbedin-
gungen und Lebensstilen, die
keinerlei Bezug zu musikali-
schen Vorlieben aufweisen?
Untersuchungen zu dieser Fra-
gestellung gibt es nicht. Dies
ist erstaunlich und spiegelt die
Tatsache wider, dass die Nut-
zung der Hochkultur so sehr
als selbstverstandlich ange-
sehen wird, dass Fragen nach

den Bedingungen der Nutzung
und Nicht-Nutzung nicht ge-
stellt, geschweige denn empi-
risch ndher untersucht werden.
Wenn von einer Krise der Oper
gesprochen wird, dann meist
im Bezug auf die Tatsache,
dass es nicht in hinreichendem
MaBe Opern zeitgendssischer
Komponisten gibt.

Dabei gibt es sehr wohl Krisen-
symptome der Institution Oper
auch auf der Nachfrageseite.
Die Zahl der Bundesbiirger, die
sich fiir Opernauffiihrungen in-
teressieren, ist zwischen 1992
und 2007 erheblich zurlickge-
gangen." Die jlingeren, nach-
wachsenden Generationen sind
weniger an klassischer Musik
und Opern interessiert als die
alteren (Reuband 2003), und
entsprechend ist das Opern-
publikum im Lauf der Zeit
iberproportional gealtert (vgl.
Reuband 2005). Umso mehr
ist es fiir den Fortbestand der
Institution Oper von Bedeu-
tung, welches Opernbesucher-
Potential existiert und warum
Opernauffithrungen selten
oder nie besucht werden. Dazu
liegen hislang jedoch keine
systematischen Studien vor.
Es gibt zwar vereinzelt Ana-
lysen, bei denen die Besucher
und Nichtbesucher anhand ih-
rer sozialen Merkmale — wie
Alter oder Geschlecht — vergli-
chen wurden (vgl. u.a. Schulze
1992, Reuband 2002, 2006,
Brauerhoch 2005, Keuchel
2005, Rossel et al. 2005). Die
subjektiven Griinde aber blie-
ben ausgeklammert. Es gibt zu
diesem Themenkomplex ledig-
lich eine Nichtbesucherbefra-

gung unter Jugendlichen zu
Fragen des Theater-, nicht des
Opernbesuchs (Deutscher Bith-
nenverein 2002). Und es gibt
eine Untersuchung, in welcher
der Opern- und Theaterbesuch
zusammengefasst wurde und
die Frage nach den Ursachen
fir seltenen oder fehienden
Besuch global gestellt wurde
(Burgerschaft der Freien und
Hansestadt Hamburg 1972).2

Zielsetzung und
Methode

Im Folgenden sollen am Bei-
spiel einer Lokalstudie — in
Diisseldorf — erstmals die sub-
jektiven Beweggriinde fiir den
Nichtbesuch bzw. seltenen Be-
such von Opern naher unter-
sucht werden.

Die subjektiven Griinde eig-
nen sich, Aussagen (ber die
Handlungsmotivation her-
zuleiten. Sie sind im Kontext
von  Handlungsrestriktionen
und Handlungsoptionen zu
sehen und sagen etwas (ber
Begriindungszusammenhange
aus, die aus Sicht des Befrag-
ten sein Handeln bestimmen.
Anders als in den Studien zum
Nichtbesuch von Theatern ana-
lysieren wir die Nichtbesucher
nicht in ihrer Gesamtheit, son-
dern differenziert nach ihrer
Affinitdt zum Opernbesuch.
Indem wir Personen mit un-
terschiedlicher  Affinitat zum
Musikbetrieb als Basis nehmen
- sowohl was die Haufigkeit
des Opernbesuchs als auch
die Wertschdtzung von Opern
betrifft ~, kénnen wir genauer
bestimmen, welche Faktoren
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nicht nur die Operndistanzier-
ten sondern auch die Opern-
liebhaber vom Opernbesuch
abhalten.?

Die Studie stlitzt sich auf eine
reprasentative, postalisch
durchgeflihrte  Bevélkerungs-
umfrage der Einwohner der
Stadt mit deutscher Staatsan-
gehdrigkeit, 18 Jahre und alter
(dazu auch Reuband 2006b).
1044 Personen wurden be-
fragt.* Bezogen auf die (um
neutrale Ausfalle) bereinigte
Bruttostichproben  entspricht
dies einer flir GroBstadte
iiberproportionalen Ausschép-
fungsquote von 59 %. Die Fra-
ge zur ,Opernabstinenz”, die
auf eine Frage zur Haufigkeit
des Opernbesuchs in den letz-
ten 12 Monaten folgte, lautete:
s gibt unterschiedliche Griin-
de, warum Menschen nicht
oder selten die Oper besuchen.
Wie ist das bei Ihnen? Warum
besuchen Sie nicht haufiger
Opernauffithrungen?” Die Fra-
ge war als offene Frage, ohne
Antwortkategorien konstruiert.
Lediglich 15 % der Nichtbe-
sucher machten dazu keine
Angabe. Die anderen nannten
ein oder mehrere Griinde. Im
Folgenden wollen wir zunachst
untersuchen, welche Griin-
de Besucher des Diisseldorfer
Opernhauses davon abhalten,
haufiger zu gehen. In einem
zweiten Schritt wollen wir uns
dann speziell den Nichtbesu-
chern zuwenden und deren
subjektive Griinde analysieren,

Warum gehen
Opernbesucher
nicht haufiger hin?
Betrachten wir zundchst die
Befragten, die Ublicherweise
einmal oder mehrmals im Jahr
in die Disseldorfer Oper ge-
hen.® Dass sie selbst haufige
Operngénger seien und keiner
Begriindungen fiir seltenen
Besuch bediirfen, bekunden

am ehesten die Befragten, die
mehrmals im Jahr in die Oper
gehen. Bemerkenswert ist je-
doch, dass selbst unter ihnen
eine Mehrheit Griinde dafiir
nennt, warum sie sich nicht
noch haufiger Opernauffiihrun-
gen ansehenS (vgl. Tab. 1). Am
haufigsten werden (im Rah-
men von Mehrfachnennungen)
die Kosten der Eintrittskarten
(27 %) und der Mangel an Zeit
(36 %) aufgefihrt. Ahnliche
Argumente finden sich unter
denjenigen, die einmal im Jahr
in die Oper gehen. Unter ihnen
nimmt der Kostenaspekt sogar
einen noch etwas groBeren
Stellenwert ein (35 %), wah-
rend der Zeitmangel etwas an
Bedeutung verliert (25 %).
Natlirlich kénnte man sich fra-
gen, ob Kosten und Zeitmangel
vorgeschobene Griinde darstel-
len — erscheinen diese Griinde
vor dem Hintergrund des ei-
genen Selbsthildes als Opern-
ganger doch als legitim und
flr AuBenstehende nachvoll-
ziehbar. Fiir eine Neigung, Kos-
ten oder Zeitmangel als quasi
legitimes  Pseudo-Argument
flr eine realiter andere Mo-
tivlage vorzuschieben, spricht
jedoch wenig: Wer ,Kosten”
als Grund angibt, verfiigt tat-
sachlich (iber weniger Net-
to-Haushaltseinkommen  als
derjenige, der dies Motiv nicht
nennt. So liegt z.B. unter de-
nen, die einmal im Jahr in die
Oper gehen und nicht den
Kostenaspekt  thematisieren,
das  Netto-Haushaltseinkom-
men durchschnittlich bei 2.740
EURO, wahrend es unter den
Befragten, welche die Kosten
des Kartenerwerbs als Grund
seltenen Besuchs auffiihren,
bei 2.146 EURO liegt.’

Auch die Begrindung ,Zeit-
mange!” geht mit entspre-
chenden objektiven Bedingun-
gen einher. So liegt unter den
Befragten, die mehrmals in
Jahr die Oper besuchen und

Zeitmangel als Grund nann-
ten, die durchschnittliche Zahl
freier Stunden bei 3.4. Unter
denen, die andere Griinde du-
Berten, belduft sich der Wert
auf 4.6 Stunden. Analoge Be-
ziehungen finden sich unter
denen, die nur einmal im Jahr
in die Oper gehen: einem Wert
von 2.6 Stunden steht hier auf
der anderen Seite ein Wert von
4.8 gegeniiber. Die Bedeutung
der Zeit wird auch dann noch
mal deutlich, wenn man die
Zahlen innerhalb der Gruppe
derer, die Zeitknappheit &u-
Bern, unter den mehrmaligen
und den einmaligen Besucher
des Opernhauses in Beziehung
setzt: unter denen die mehr-
mals im Jahr in die Oper ge-
hen, liegt der Durchschnitt bei
3.4 Stunden und bei denen, die

Sind Zeitmangel und
Kosten vorgeschobene
Griinde?

Tabelle 1: Griinde, warum Opern nicht (hdufiger) besucht werden
- nach der Haufigkeit des lokalen Opernbesuchs (Mehrfach-
nennungen in %, Spaltenprozente)

Haufigkeit des Opernbesuchs

MO DT s e
Kein Interesse 5 11 18 40
Andere Musikpriferenzen 15 22 22 34
Inszenierung 11 1 4 2
Kosten 27 35 25 12
Zeitmangel 36 25 i6 8
Lebensstil 22 21 22 10
Sonstiges 22 21 16 17
(N=) (83) (88) (232) (410)

Die Angaben stellen Antworten auf die offen gehaltene Frage
dar und wurden nachtréglich kategorisiert. Personen, die keine
Angabe machten, sind aus der Berechnung ausgelassen.

Frageformulierung: Die Frage zur Ermittlung der Grinde fur die
~Opernabstinenz” war als offene Frage — ohne vorgegebene
Antwortkategorien konstruiert. Sie folgte einer Frage zur Hau-
figkeit des Opernbesuchs in den letzten 12 Monaten und lau-
tete: ,Es gibt unterschiedliche Griinde, warum Menschen nicht
oder selten die Oper besuchen. Wie ist das bei lhnen? Warum
besuchen Sie nicht haufiger OpernauffGhrungen?”. ,Wie haufig
gehen Sie in Dusseldorf in die Oper?” [Antwortkategorien vor-
gegeben: ,Mehrmals pro Woche” bis ,,Mehrmals im Jahr” hier
zusammengefasst]

Die auf die Frage nach den Grinden hin geduBerten Meinun-
gen wurden von uns nachtraglich kategorisiert und zu gréBeren
Themenbereichen zusammengefasst. Die Kategorie ,,andere Mu-
sikpraferenzen” umfasst Aussagen wie ,Lieber Konzert”, ,lie-
ber nicht-klassische Musik”, ,Musik zu schwer, zu laut” etc.; die
Kategorie ,sonstiger Lebensstil” umfasst Angaben wie ,bin zu
ermudet nach der Arbeit”, ,unglnstige Zeit”, ,keine Begleit-
person” etc.
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Zu moderne
Inszenierung

Kosten storen

nur einmal im Jahr in die Oper
gehen, bei 2.6. Diejenigen, die
nur einmal im Jahr in die Oper
gehen und unter Zeitzwang
leiden, haben offenbar noch
weniger Zeit als diejenigen, die
sich mehrmaligen Besuch leis-
ten kénnen.®

Im Vergleich zu ,Kosten” und
Jkeine Zeit" erweisen sich die
sonstigen Griinde als eher se-
kundar. Sie teilen sich auf eine
heterogene Sammlung von Ein-
zelmotiven auf, die von Krank-
heit, Gebrechen bis hin zur
Klage {iber fehlende Begleitper-
sonen oder Kriminalitatsfurcht
reichen. Eine nennenswerte
Haufung spezifischer Nennun-
gen lasst sich nicht erkennen.
Fasst man Zeitmangel, ungiins-
tige Anfangszeiten, Krankheit,
fehlende Begleitperson und
eine starke kdrperliche Beein-
trachtigung  (,zu  ermidet”,
Lermattet”) als Elemente des
Lebensstils zusammen, so kann
man allenfalls konstatieren,
dass dieser einen herausgeho-
benen Stellenwert unter den
haufigen Besuchern einnimmt.
Unter den mehrmaligen Opern-
besuchern belauft sich der An-
teil auf 54 %, unter denen, die
einmal im Jahr in die Oper ge-
hen, sind es 41 %.

Nennungen, welche die Ange-
botsseite und die Handlungs-
spielrdume des Opernhauses
betreffen, sind selten. Eine
ungiinstige Anbindung des
Opernhauses an Verkehrsver-
bindungen (einschl. Mangel an
Parkplatzen) findet ebenso we-
nig eine Erwahnung wie das
jeweilige Opernangebot und
der Inszenierungsstil. Wenn
tiberhaupt eine Kritik am Spiel-
plan oder den Inszenierungen
geauflert wird, dann von den
haufigen Opernbesuchern.
Dabei sind die kritischen Stim-
men, welche die Inszenierun-
gen als zu modern beklagen,
starker vertreten als jene, wel-
che sie als zu altmodisch oder

konventionell bezeichnen.?
Auf den ersten Blick paradox
erscheint, dass rund 15 % der
Befragten, die mehrmals im
Jahr in die Oper gehen, andere
Musikpraferenzen als Begriin-
dung auffithren. Ein Grund
kann sein, dass ihre Vorliebe
fir Opern die Wertschatzung
anderer Musik keineswegs
ausschlieBt — und wenn diese
in Aktivitdten umgesetzt wird
(z.B. durch den Besuch ent-
sprechender Konzerte), daraus
eine Konkurrenzsituation mit
Rickwirkungen auf die Zeit-
allokation fiir Opernbesuch
erwachsen kann. Ebenfalls
denkbar ist, dass mancher
der haufigeren Opernganger
iiber den Ehepartner zum Be-
such motiviert wurde und das
Opernhaus primdr in der Funk-
tion als Begleitperson besucht
(womdglich (ber ein gemein-
sames Abonnement).

Keine Anzeichen gibt es dafiir,
dass, wie gelegentlich be-
fiirchtet, ein nennenswerter
Teil der Blrger andere Medi-
en der Musikrezeption dem
Opernbesuch vorzieht. Dass
sie, statt in das Opernhaus
zu gehen, sich den Opernge-
nuss Uber CDs, Schallplatten
oder den — vermehrt auf dem
Markt angebotenen — DVDs
mit Opernaufflihrungen ver-
schaffen, meinen nicht mehr
als 2 % der hdufigen Opernbe-
sucher. Unter denen, die selte-
ner oder gar nicht in die Oper
gehen, liegt dieser Prozent-
satz noch niedriger. Dass der
Besitz von Schallplatten oder
CDs mit klassischer Musik die
Haufigkeit des Opernbesuchs
beeintrachtigen koénnte, da-
fir gibt es auch objektiv kei-
ne Belege: Korreliert man die
Haufigkeit des Opernbesuchs
mit der Zahl von Schallplatten
und CDs mit klassischer Musik
im eigenen Besitz, ergibt sich
keine negative, sondern im
Gegenteil eine — wenn auch

schwache — positive Korrela-
tion: Wer viele Schallplatten
und CDs besitzt, der geht
iiberproportional oft auch in
die Oper.' Besitz von Tontra-
gern mit klassischer Musik
und Opernbesuch verstarken
einander, bzw. sind Ausdruck
einer Vorliebe fiir klassische
Musik, die sich sowohl im
Opernbesuch wie dem Besitz
entsprechender Tontrager nie-
derschlagt.

Griinde fir die

Opernabstinenz
Welche Griinde fiir seltenen
oder fehlenden Besuch der Oper
finden sich unter denen, die
man als Nicht-Besucher einstu-
fen kann? Charakteristisch flr
die Befragten, die seltener als
einmal im Jahr oder nie in die
Oper gehen, ist—wie man eben-
falls der Tabelle 1 entnehmen
kann — eigenen Angaben zufol-
ge das Desinteresse an Opern-
musik. Unter denen, die nie in
Diisseldorf in die Oper gehen,
nennen 40 % ,kein Interesse”
als Motiv, und 34 % erwéhnen
explizit, dass sie Opernmusik
nicht schatzen. In der Tat: Ge-
messen an der Wertschatzung
von Opernmusik unterscheiden
sich die Opernbesucher von den
Nichtbesuchern sehr deutlich:
Unter denen, die mehrmals im
Jahr in die Oper gehen, beur-
teilen auf einer Skala zur Mes-
sung des Musikgeschmacks 82
% Opern als ,sehr gut” oder
«qut”. Unter denen, die nie-
mals die Oper aufsuchen, sind
es lediglich 10 %. Die Nennung
eines fehlenden Interesses und
die Angabe, man schatze keine
klassische Musik, sind mithin
Ausdruck ein- und derselben
Orientierung. So gesehen ist
die ,Krise” des Opernbesuchs
— der Verzicht vieler Biirger auf
den Besuch des Opernhauses
— primar Folge ihres Musikge-
schmacks.
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Doch auch wenn die Nicht-
besucher mehrheitlich Opern
nicht schatzen und deswegen
dem Opernhaus fernbleiben ist
die Beziehung zwischen Mu-
sikgeschmack und fehlendem
Opernbesuch keineswegs als
perfekt anzusehen. Selbst unter
denen, die seltener als einmal
im Jahr oder nie in die Oper
gehen, gibt es mit einem Anteil
von nahezu einem Fiinftel noch
einen nennenswerten Prozent-
satz von Personen, die positiv
Uber Opern urteilen (Gefallen
«sehr gut” oder “gut”) und
damit zum Kreis der potenti-
ellen Opernbesucher zahlen.
Und dieser Kreis ist theoretisch
ebenso wie praktisch von be-
sonderem Interesse: Warum
besuchen sie, die fiir Opern
aufgeschlossen sind und ei-
gentlich zu den Operngéngern
zahlen missten, keine Opern-
aufféhrungen? Um dies zu
kldren, wenden wir uns spezi-
ell den Nichtbesuchern naher
zu und unterteilen diese nach
dem Grad ihrer Wertschatzung
von Opern. Als Nichtbesucher
verstehen wir im Folgenden
alle Befragten, die angeben,
seltener oder nie in Diisseldorf
in die Oper zu gehen und auch
nicht in den letzten 12 Mona-
ten in Diisseldorf oder woan-
ders in der Oper waren.'" Die
Ergebnisse fiir diese Gruppen
sind in Tabelle 2 zusammen-
gestellt, ausdifferenziert nach
dem Grad der Vorliebe fiir
Opernmusik.

Wie man der Tabelle entneh-
men kann, wird der Kostena-
spekt mit einem Anteil von
42 % als haufigster Grund fiir
die Enthaltsamkeit angegeben
unter den ,emphatischen”
Opernliebhabern (Gefallen von
Opern ,sehr gut”). Der Zeit-
mangel ist fiir sie demgegen-
{iber subjektiv als Hinderungs-
grund weniger bedeutsam. Am
ehesten wird dieser noch von
den Jiingeren genannt. Des

weiteren wird er unter den
besser Gebildeten besonders
haufig aufgefithrt. Die Bil-
dungsbeziehung ist dabei nicht
als Folge des durchschnittlich
jingeren Alters der besser Ge-
bildeten anzusehen, sondern
wirkt unabhangig davon. Der
insgesamt aktiverer Lebensstil
der besser Gebildeten dirfte in
erster Linie dafiir verantwort-
lich sein.

Keine Bedeutung hat — wie
schon zuvor bei der Analyse
des gelegentlichen und haufi-
gen Opernbesuchs festgestellt
wurde — die Nutzung alter-
nativer Medien, wie CD oder
DVDs. Eine Neigung, sich den
Operngenuss im Hause statt in
der Oper zu verschaffen, fin-
det sich nicht. Die sonstigen
Griinde zerfallen einmal mehr
in heterogene Einzelnennun-
gen, wobei unter denen, die
Opern ,sehr gut” finden, eine
Uberproportional haufige Kritik
am Regiestil aufféllig ist (21
%). Der Vorwurf, die Inszenie-
rungen seien zu modern, wird
hierbei am haufigsten vorge-
bracht.

Inwieweit es sich bei den Kri-
tikern des Inszenierungsstil
um Personen handelt, welche
friher die Oper besuchten,
oder um Personen, die dies
auch friiher nicht taten und bei
denen dies lediglich ein Argu-
ment unter anderen ist, kann
an dieser Stelle nicht geklart
werden. Gleichwohl: Die Kritik
an modernen Inszenierungen
ist als ein durchaus bemer-
kenswerter Befund anzusehen
— gilt doch Diisseldorf im Ver-
gleich zu anderen Opernhdu-
sern eher als konventionell in
der Inszenierungspraxis. Dies
bedeutet nicht, dass Diissel-
dorf auf modernes Regiethea-
ter verzichtet — im Gegenteil,
es findet sich hier ebenfalls
haufig eine derartige Praxis.
Vielmehr bedeutet es lediglich,
dass der Anteil alterer, ,kon-

Tabelle 2: Griinde der ,Nichtbesucher”, nicht in die Oper zu gehen
- nach der Bewertung von Opernmusik (Mehrfachnennungen
in %, Spaltenprozente)

Bewertung von Opernmusik

Sehr gut Gut Mittel Schlecht Uberhaupt
nicht
Kein Interesse 4 8 28 40 45
A?dere Musik- 10 » 37 44
préferenzen
Inszenierung 21 3 2 1 1
Kosten 42 26 20 12 6
Zeitmangel 8 13 17 9 3
Lebensstil 29 39 16 I8 5
Sonstiges 13 20 20 19 15
(N=) 24) 61) (167) (139) (191)

Basis: Personen, die seltener als einmal im Jahr oder nie in die
Dusseldorfer Oper gehen und auch nicht in den letzten 12 Mo-
naten in Dusseldorf oder an anderen Orten in der Oper waren.

Die Frageformulierung zur Ermittlung der Bewertung von Opern-
musik lautetg: , Wie sehr gefallen lhnen die folgenden Musikar-
ten? ... Opern” [Antwortkategorien wie ohen aufgefuhrt].

ventioneller”  Inszenierungen
in Disseldorf etwas groBer ist
als in anderen groBstadtischen
Opernhdusern wie Hamburg
oder Stuttgart. Dass die Dis-
seldorfer Biirger in ihrem Urteil
iiber die von ihnen préferierte
Inszenierungspraxis besonders
konventionell sind, ist nicht
anzunehmen. Ahnliche Ver-
héltnisse findet man unter den
Nichtbesuchern der Opernhéu-
ser in anderen Stadten, wie z.B.
Hamburg (vgl. Reuband 2008).
Und wenn man Opernbesucher
selbst fragt, welcher Inszenie-
rungsstil sie bevorzugen — ei-
nen auf die Gegenwart bezo-
genen Regiestil oder einen, der
in der urspriinglichen Zeit der
Handlung angesiedelt ist — fin-
det man in Diisseldorf ebenso
wie in Kéln eine iiberwiegende
Préferenz fiir eine Inszenierung
in der Zeit der Handlung. Das
moderne Regietheater stoBt
auch anderswo auf eine ge-
wisse Skepsis {vgl. Reuband
2006a).

Bezieht man unter den Nicht-
besuchern nicht nur die Opern-
liebhaber mit ein, sondern aus
Vergleichsgriinden auch diejeni-
gen, die gegeniiber dem Opern-
geschehen eine distanzierte
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Hemmschwelle senken

Entscheidend:
Wertschatzung
klassischer Musik

oder negative Haltung einneh-
men, zeigt sich: Je distanzierter
die Befragten Opern gegenii-
berstehen, desto eher werden
— wie bereits bei der Aufglie-
derung nach Haufigkeit des
Opernbesuchs zu erkennen war
(und hier bei Beriicksichtigung
des Musikgeschmacks erwar-
tungsgemaB noch deutlicher
hervortritt) — das Motiv ,kein
Interesse” und Ablehnung der
Opernmusik genannt. Kosten
des Kartenerwerbs nehmen als
Motiv an Haufigkeit ab, eben-
so wie sonstige Griinde. Dass
{iberhaupt von einem Teil derer,
die Opemn nicht schatzen, Kos-
ten genannt werden (ebenso
wie Zeitmangel), mag hierbei
durchaus verwundern. Womdg-
lich spielen hier die Kosten tat-
sachlich eine Rolle — wiirden die
Befragten zum Teil gelegentlich
mal aus Neugier in die Oper ge-
hen, wenn der Eintritt weniger
kosten wiirde {(bzw. man mehr
Zeit hatte).”2

Von besonderer Bedeutung,
die Angebotsseite betreffend,
ist: Der Spielpan, die Inszenie-
rung oder auch die Atmospha-
re des Opernhauses (Art der
Personen, Kleidung etc.) er-
weisen sich, wie letztlich auch
kaum anders zu erwarten ist,
unter denen, die Opern nicht
schatzen, als irrelevante Abs-
tinenzgriinde. Was bedeutet:
Personen, die Opern negativ

gegeniiberstehen, diirften
auch kaum durch spezifische
LEvents” — sei es in Form

spektakuldrer Inszenierungen
oder spezifischer Opern — in
die Oper zu locken sein. Ent-
scheidend fiir die potentielle
Teilhabe ist die Existenz einer
Wertschatzung fiir klassische
Musik und Opern.

Schluss-
bemerkungen

Was bleibt als Fazit? Opern-
besuch ist erwartungsgemal
in erster Linie eine Funktion

der Vorliebe fiir Opernmusik.
Besucher, die dieser Musik
distanziert  gegentiberstehen
und nur deswegen den Weg
ins Opernhaus finden, weil sie
vom Partner oder Freunden
mitgenommen werden, stellen
— wie auch andere Besucher-
befragungen im Opernhaus
belegen — eine kleine Min-
derheit dar. Versuche, mittels
LEvent-Kultur® Menschen mit
fehlendem Interesse fiir Opern
in ein Opernhaus zu rekrutie-
ren, sind angesichts dessen
skeptisch zu beurteilen. Es ist
nicht die Institution der Oper,
die Menschen abhélt, sondern
die fehlende Wertschatzung
klassischer Musik, speziel! der
Oper.

Von besonderem Interesse
aus Sicht des Opernbesucher-
Potentials sind jene Personen,
welche Opern sehr wohl schét-
zen, aber nicht oder nur selten
in die Oper gehen. Unseren
Befunden zufolge resultiert
seltener oder fehlender Opern-
besuch primér aus den eige-
nen gkonomischen Ressourcen
und dem eigenen Lebensstil."?
Gewiss mag der eine oder
andere, der Kostenargumente
vorbringt, sich Gber die tat-
sachlichen Kosten eines Opern-
besuchs tiuschen. Er setzt sie
womdglich zu hoch an und
glaubt vorschnell auf einen
Besuch verzichten zu miissen.
Andererseits aber ist auch ge-
sichert, dass die Verfligbarkeit
iiber entsprechende okono-
mische Ressourcen neben Bil-
dung und sozialem Status tat-
sachlich auf den Opernbesuch
Einfluss nehmen: Je hoher das
Haushaltseinkommen ist, des-
to eher wird eine Opernauffiih-
rung besucht (Reuband 2002,
2006). Aus dieser Sicht ist das
okonomische Kalkiil durchaus
eines, das Handlungsrelevanz
beanspruchen kann.

Wahrend Zeitmangel als eine
Funktion des Lebensstils kaum

mit entsprechenden Gegen-
strategien durch ein Opermn-
haus steuerbar ist, verhélt es
sich mit den fiir den Karten-
erwerb aufzubringenden Kos-
ten anders. Hier erscheint es
als durchaus mdglich, durch
spezifische MaBnahmen — z.B.
besondere Abonnements oder
Sonderaktionen etc, — die
Hemmschwellen fiir den Be-
such zu senken. Eine nennens-
werte Erhdhung der Eintritts-
preise, die in Zeiten fiskalischer
Krisen immer wieder von Po-
litikern als MaBnahmen der
Kostenreduktion thematisiert
werden, ist demgegeniiber als
dysfunktional anzusehen,™

Gemessen an der frei dispo-
nierbaren Zeit haben Men-
schen zwar heutzutage mehr
als in den 50er oder 60er
Jahren (Noelle-Neumann und
Kocher 2002: 211), aber zwei-
felsohne ist auch die Zahl kon-
kurrierender  Freizeitoptionen
groBer geworden. Aus dieser
Sicht kommt auch den konkur-
rierenden  Freizeitaktivitaten
in Kombination mit den Kos-
ten eine entscheidende Aus-
wahlfunktion zu, welche Gber
Opernbesuch oder Nichtbesuch
mitentscheidet. Es wird weite-
ren Studien vorbehalten sein,
das Zusammenspiel objektiver
und subjektiver Griinde und
den Stellenwert musikalischer
Préferenzen und lebensstilbe-
dingter Restriktionen — insbe-
sondere auch im Hinblick auf
konkurrierende Aktivitaten
— vertiefend zu bestimmen.
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Anmerkungen
1

1992 bekundeten, gemaB des in
der Erhebung eingesetzten Indika-
tors, 12 % ein besonderes Interes-
se an Opern. 2007 nur noch 8 %.
Dies entspricht einem Riickgang
um rund 40 %. Zuriickgegangen
ist ebenfalls das Interesse an klas-
sischen Konzerten und Ballett. Das
Interesse an_Museen hat hinge-
gen leicht zugenommen (vgl. BAT
2007). Im Zusammenhang mit der
Héhe der Prozentangaben ist an-
zumerken, dass der Anteil derer,
die klassische Musik oder Oper
schatzen oder hdren oder auch
eine Opernauffihrung besuchen,
hoher liegt als es die Zahlen fiir In-
teresse in dieser Studie nahelegen
{vg!. Reuband 2002, 2003, Keuchel
2005). Der Grund diirfte in der
Fragekonstruktion liegen, welche
das Auswahlmoment besonders
betont. An dieser Stelle ist jedoch
nicht die Hohe des Interesses fiir
unterschiedliche kulturelle Aktivi-
taten von so grofem Interesse als
vielmehr der riicklaufige Trend, der
sich hier abbildet.

Die Frage in der Hamburger Stu-
die lautete: , Wenn Sie nicht (oder
hochstens einmal im Jahr) ins
Theater gehen, weshalb?”. Statt
den Befragten im Rahmen einer
offenen Frage die Mdglichkeit zu
geben, ihre subjektiven Griinde
im Einzelnen aufzufiihren, waren
mehrere Antwortkategorien vorge-
geben, eine Kategorie fiir sonsti-
ges {um sonstige freie Antworten
z2u erfassen) fehlte.

Es werden gewissermaBen sukzes-
siv die Gemeinsamkeiten entlang
einer relevanten Dimension — wie
Haufigkeit des Opernbesuchs oder
Bewertung von Opermnmusik — ma-
ximiert, um die Faktoren heraus-
zuarbeiten, die Uber den nachsten
Schritt zur Steigerung der Be-
suchshaufigkeit bzw. des Besuchs
entscheiden. Dies entspricht einer
analytischen Strategie, die Howard
Becker im Kontext anderer Verhal-
tensweisen fiir erforderfich gehalten
hat. Sie &hnelt auch der Uberlegung
von Paul Lazarsfeld zur ,Reason
Analyse” (vgl. Becker 1963, Lazars-
feld 1954, Kadushin 1968).

Die Untersuchung war Bestandteil
eines groBeren Projekts des Verfas-
sers zur Teithabe der Biirger an der
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DA FEHLTE ETWAS

Uber Statistik:
Statistik ist eine tragfa-
hige Brticke zwischen
Problem und Entschei-
dung.

Aber nicht die einzige

Hochkultur, geférdert von der Fritz-
Thyssen-Stiftung (AZ 20.030.080).

5 Die Angaben zur Besuchshéu-
figkeit stellen Angaben {ber
Gblicherweise getatigten Opern-
besuch dar. Er muss nicht notwen-
digerweise jedes Jahr in gleicher
Weise praktiziert werden. Ein Teil
selbst der mehrmaligen Besucher
war z.B. — aus unterschiedlichen
Griinden ~ nicht in den letzten 12
Monaten im Diisseldorfer Opern-
haus {vgl. Reuband 2006b).

6  Zum einen reagieren die Befragten
natiirlich auf den Stimulus der Fra-
ge und meinen, sie miissten hier
eine Begriindung liefern. Zum an-
deren aber gibt es sicherlich auch
Griinde, warum sie nicht noch héu-
figer Auffiihrungen besuchen, ein
entsprechendes Interesse an Opern
unterstelit. Leider verfligen wir in-
nerhalb der Umfrage tber keine In-
formationen dar{iber, ob die Opern-
besucher (iber ein Abonnement
verfiigen. Angaben zu Abonnenten
und Nichtabonnenten wurden von
uns in Rahmen von Besucherum-
fragen im Diisseldorfer Opernhaus
erhoben (Reuband 2007).

7  Die Befragten, welche Kosten nicht
erwahnen, verfligen mithin ein um
28 % hoheres verfiighares Ein-
kommen als diejenigen, welch den
Kostenaspekt thematisieren. Legt
man das Aquivalenzeinkommen
zugrunde, das die ckonomischen
Verhaltnisse unter Berlicksichti-
gung der Zahl der Haushaltsmit-
glieder abbildet, ergibt sich sogar
ein Unterschied von 35%.

8  Die Frageformulierung zur Erfassung
der freien Zeit lautete: ,Und nun
einige Fragen zur Freizeit: Wie viele
Stunden bleiben thnen im Allgemel-
nen pro Tag als Freizeit — gemeint
sind Stunden neben Threr Arbeit, in
denen Sie machen kdnnen, was Sie
wollen (schlafen, essen, anziehen,
einkaufen usw. gilt nicht als Freizeit)
~Ca. ... Stunden”. Die Frageformu-
lierung ist Umfragen des Instituts
fiir Demoskopie entnommen. Diese
dokumentieren bis 1981 steigende
Freizeit und einen dann sinkenden
Durchschnittswert (vgl. Noelle-Neu-
mann und Kécher 2002:211).

9  Unter denen, die mehrmals im Jahr
in die Oper gehen, nannten sechs
Befragte zu moderne Inszenierun-
gen und ein Befragter nannte zu
konventionelle, altmodische Insze-
nierungen als Hinderungsgrund fiir
haufigeren Besuch. Unter denen
mit einmaligem Besuch pro Jahr
sind es zwei Befragte, welche zu
moderne Inszenierungen und einer,
der zu konventionelle, traditionelle
Inszenierungsstile als  Hindernis-
grund angibt.

10 Die entsprechenden Korrelationen
liegen bei den Befragten mit mehr-
maligem Opernbesuch pro Jahr bei
r=.17 und denen mit einmaligem
Besuch pro Jahr bei r=.19.

11 Der Kreis der Nichtbesucher ist
damit etwas enger gefasst als in
einer anderen Analyse, bei der le-
diglich der MaBstab zugrunde ge-
legt wurde, wie oft das Diisseldor-
fer Opernhaus besucht wird (vgl.
Reuband 2008).

Da fehlte etwas

Martin Schlegel, Hagen

Es gibt schdne und weniger
schone Fehler. Letztere fallen
vielen auf, erstere wenigen.
Zu den schénen Fehlern ge-
hort zweifellos das Steincke-
Problem. In Ausgabe 2/2007
erschein sein hdchst informa-
tiver Aufsatz ,Standortanalyse
der luK-Wirtschaft”. Der Autor
wird brav im Inhaltsverzeichnis
genannt, taucht im Autoren-
verzeichnis aber nicht auf. Das
sei hier nachgeholt:

Steincke, Manfred,
Diplom-Geograph,  Mitarbei-
ter der NORD/LB Regional-
wirtschaft, Edenstr. 28, 30161
Hannover, Tel: 0511-394 77 67,
m.steincke@gmx.de

Transnationale  Arbeitsmora-
litat. Der Begriff stand in der
vergangenen Ausgabe unten
auf der Titelseite. Arbeit und
Moral, das passt doch zusam-
men, sollte eine Einheit bilden.
Das ,Transnationale” kann
dabei aber Schwierigkeiten
aufwerfen. Eigentlich sollte
dort ,Transnationale Arbeits-
mobilitat” stehen und auf den
Haussmann-Artikel hinweisen,
in dem der Autor schlissig er-
klért, dass die Zahl der Fort-
ziige aus Deutschland viel mit
der Globalisierung zu tun hat.
Deutschlands  Unternehmen
brauchen vor Ort deutsche
Flihrungskrafte.

12 Mbglicherweise handelt es sich bei
einigen Befragten auch um eine Be-
griindung, die angesichts der hohen
Wertschatzung der Hochkultur in
unserer Gesellschaft eher als legitim
gilt als ,Kein Interesse”. Angesichts
der Tatsache, dass es sich bei der vor-
liegenden Befragung um eine kom-
plett anonyme Befragung handelt
und kein Interviewer zugegen war,
dem gegenliber man glaubt sich
rechtfertigen zu miissen, diirften so-
zial erwlinschte Antworttendenzen
freilich keine besonders gravierende
Rolle gespieit haben. Allenfalls das
Selbsthild kénnte betroffen sein.

13 Die beiden Griinde, die hier ge-
nannt wurden, spiegein vermutlich
ein Begriindungsmuster wider, das
sich auch an anderen Orten und
Zeiten in hoher Verbreitung unter
Nichtbesuchern findet. In diesem
Zusammenhang sind auch die Er-
gebnisse einer reprasentativen Be-
vélkerungsumfrage von Interesse,
die 1946 in Budapest durchgefiihrt
wurde. Danach wurde unter den
niedrig Gebildeten (die naturge-
mafl weniger klassische Musik
schatzen) vor allem fehlendes In-
teresse fiir den Nichtbesuch klas-
sischer Konzerte genannt. Unter
den hoch Gebildeten waren es vor
allem Kostenaspekte und fehlende
Zeit {vgl. Cantril 1978: 495).

14 So fithrte unlangst in Dresden die
Erhohung der Preise fiir das soge-
nannte , Dresdner Anrecht” Abon-
nement — Oper/Ballett, Operette/
Musical und Schauspiel umfassend
~ zu einem Verlust von 1000 Abon-
nenten (Dresdner Neuste Nach-
richten 02.02.2007, S. 10).

Auch {ber ein anderes Wort
ist manch einer gestolpert:
Tympana. Horst Schmollinger
gebrauchte es in seinem Gera-
Bericht. Zur Aufkldrung: Das
Tympanon bildet die halbrunde
oder leicht angespitzte Flache
Uber dem Sturz eines Portals.
Und Tympana ist der Plural.

Bleiben wir bei Horst Schmol-
lingers Gera-Rlickblick: Das
Foto auf Seite 74 zeigt nicht
Geras Markplatz, sondern die
Jidengasse, die den Markt mit
dem Kornmarkt verbindet.

Ein Hinweis, den ich bislang
nicht fir ndtig gehalten habe:
Der Text auf Seite 4 ist immer
eine Glosse, erst auf Seite 5
beginnt der Ernst der Statistik.
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